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إنه من دواعی الاغتباط أننرى فىمصر فى الوقت الحاضر نزعة إلى النووض 
الثتون GULL!‏ شتى أنواعها » تلاك النزعة التى رى أثرها فى أههام المسكومة 
واللجاعات والافراد اههاما سدو فی كثير من المناسبات . 

ومن ab‏ أن هذه النزعة ہی وليدة الاحساس يما كان لهذا AA‏ من 
فضل عل العام أجمع حہن كان هو وحده ممعث الحضار ةو طبوع العلوم والهنون . 
وائن كانت الفنون الشرقية قد أسدل علیپا ستار من النسيان ردحا من امن 
الا Ll‏ نرأها الیوم تعود سیر تما الاولی من العو والانتعاش وتصبح من جديد 
مصدر الوجی فی الشرق والغرب و حال الیحث والتنقيس والتفكير . 

ولقد كا الفنان الشرق القدیم محوا روحانیسا بعيدا عن النقید ia‏ 
لواقم ab‏ مطاوعة قوانين المنظور الا لية aye‏ السبيل لاتعبیر الحر عن العاطفة 
WAL‏ والشعور المتدفق فأخرج رسوما هى تكو رثات رشيقة متناسقة الاموط 
منسجمة الاألوان والأشكال صادقة التمبير عن مشاعره و إحساساته انخاصة , 
وانه لنصر هذه الوجبة الشرقية فى الفی أن بأخذ الا ن بها فنانو salia‏ 
فى العام فيستئيرون بها فى ابحائہ مک بنادی بهذا الاجاه الما ی کبار نقاد الفنون 
فى الوقت ا اضر . 

وانه لمن دواعي الاغتباط أيضاً أن بكرن من بين pow pall‏ عکف de‏ 
دراسة الفنون وتفهم اسر ارها ودقائقها . و الدكتو ررك az‏ حسن الذى Jas‏ 


علنا ذا البحث call‏ هو وأحد من هؤلاء الباحثین y‏ فدراسانه الطويلة 


مم چ ہد 


فى امجلٹرا وفرنسا وألمانيا وأعاثه الشخصية فى par‏ مجعلہ خير من F IS‏ 
هذا امو ضوع . 

Sal 43 y‏ وأنا أستمع اليه أن من واجی أن Je jel‏ أن بمم فم هذا 
البحث النفيس » galde‏ بأن هناك كثير بن لم مكنهم ظروفهم من سماع ا حاضرة . 
وان ما اظہر > Efi‏ ر زک حسن من حسن الاستعداد لتدو cy‏ حاضرته [ters‏ 
اطبعہا ونشرها لدليل جدید على حبه للفن ورفبته فى الدعاية له . 

وان الانحاد ليقدم إلى الدكتور $5 حسن أوفر ا مد وأطيب الثناء 


pá E‏ راھر 


a‏ الو لف 

شرفنی اصاد اساد ارسے lal des‏ حد دت عن المنون الاسلامة 
على Col pa‏ اعضا؟ہ و Cy‏ بای دعو er‏ من الممتمين با نو ل 4 الأثار 6 3 Jas‏ 
الاستاذ الیل زاهر بك رئيس الامحاد فعرض على أن يقوم الاحاد بطبع هذا 
tral‏ والی أحرص س فى الوقت الذى أجيب فيه هذا الطلب- على أن 
أبين أن الوقت الذى خصص هذا الحديث وثقافة القنانين الذين أعد لهم كل 
ذلك Slee‏ آصو فيه محوا خاصا e‏ فاخرت بعض مسائل الغنون الاسلامية وميزاماء 
وتکلمت ged Yas‏ ء من الافاضة » با آعر ye‏ لكثير من المسائل الآخر me‏ 
فاستمیح القراء عدر| . وارحو ان تکون قراءة ¿nad la‏ دافعا طم على قراءة 
الکتب الطولة فى الفنون والاثار الاسلامية » des‏ دار الأثار العربية ؛ 
ودراسة ما فيا من العروضات الثفيسة . 

Yo‏ اسعی E‏ ختام هده u‏ الا أن ندم ily‏ الشکر إلى صاحب 
sa‏ أحمد شفيق زاهر بك رئيس الاحاد و إلى حضرات الاعضاء الافاضل 
سن قتہم بی ولاجهود الت سذلونها فى نشر الثقافة الغنية No‏ 

u رگ‎ 


دار الا ثار العر بية فى E‏ / £ ۱۹۳۸ 


ا ےط ä‏ 


أرة الاسلامہ 








jb‏ الناس حینا من الدهر بطلقون e!‏ « الحضارة العر بية » عل المدنية 
التى ازدهرت فى ربوع الام الاسلامية ۽ ولکن کثیرین من العاماء سالفون 
عض الشىء 6 ذیرون أن هذه ا لحضارۃ لا تصح la‏ إلى الب 6 انا مق 
على | کتافہم . فہی عثل inas‏ الام الاسلامية كليا ء وقد كان بين هذه الام 
عرب وفرس ورك وبرير وهئود وصقالية » eped‏ العرب وطبعوم بطابع الدین 
الاسلای الجديد ء وفرضوا علیہم حروفهم الابجدیة » بل جحوا فى أن یفرضوا 
على أغلبهم اللغة العر بية نفسها » حى قامت هذه BU‏ بین الام الاسلامية مقام 
اللغة اللاتينية بين الام المسيحية فى العصور الوسطی ۶۳ . 

ويقول هؤلاء العاماء تأييدا لرأيهم هذا إن المشاهد فى تار 2 الام الاسلامية 
Tal‏ کثر ly OV, WI Jey‏ كانوا من OP pe all‏ أوالسوريبن أوالمصر ین 
الذين اعتنقوا الا سلام أو ظاو على أديانهم القدية ۽ ولسكنهم ازدھروا تحت لواء 
الاسلام » واشتغلوا مسلمین tal‏ . فہذہ المدنية اذن مدنية اسلامیة ۽ ولکنها 
ليست عر بية خالصة . وهی على كل حال القة الاخيرة فى تطور مدنية الشرق 
الادنى الى نمت وترعرعت بين الفرس والبابایین والاشوريين والفينيقيين. 
والا رامین mall,‏ من والہوٹ . 


. (۱) كانت الاغة المر بیة أوسع اللغات انتشارا بين اللغات الثلاث الى آستخدمت فى الكتاباته 
على الأبنية والتحف ZN‏ الاسلامية » وهی العربية والفارسية والركية . 
(؟) کا كتب ان خلدون أ كير من ألف من السلمن فى فلسة التارخ . 


— پر — 


وقد يكون فى الأخذ بہذم النظریة ظلم للعرب واستہانة بترائهم فى بعض 
ميادين الحضارة ۽ فقد کان للعرب شعر وأدب ونظم اجماعية ؛ ولسكننا لانستطیع 
Jas Ll E sel‏ به Ales Lal ۴ de ns‏ 5 الشان من af): all Bar‏ 
ناحمة الفنون . 

فالعروف أن العرب لم یکن لديم قبل الفتوحات الاسلامية عمارة وفنون. 
صناعیة يمكن مقارنتها فى BI‏ والتقدم بفنون الامم المتحضرة التىكانت حيط 
ببلادم . ولیس هذا بضائرم Lol‏ ۽ فالأمم كالافراد لا تستطيع أنحيط بكل شىء 
وحسب العرب فخرا ماقاموا به من فتوحات عظيمة وما خلفوه من تراث جليل ۔ 


فلما فتيح العرب العراق و إيران والشام paso‏ وثما ی آفر یقیا والاندلس le‏ 
فى أنحاء الامبراطورية فن ليس من الانصاف أن لسميه فنا عر ¿Arab Art ly‏ 
لان نصيب العرب فیەکان أقل من نصيب غيرم من الامم الا سلامیه ۲ 
وقد كان الاور بون لسمونه Saracenic Art ula!‏ من كلمة ‘Saracens‏ 
اتی لا نحجد لما مرادفا فى اللغة العر بية : وهی لفظ من أصل «Saraceniv SUy‏ 
كان الاغریق بطلقونہ قديما على سكان القبائل البدو ية الى كانت تقطن BF‏ 
بر ارات ہ وبطن أن مشق م یکت شرق » ود رین > ؛ ثم انم 
مداول هذا الفظ حتی شمل سكان شنه از play‏ بیة عامة . وزاد استعالہ فى 
wy tl pas‏ الصليبية فغلب على سكان الشرق الادنی من المسلمين الذين WIS‏ 
abla -‏ الصليدين و اذا أردنا ترجمة هذا الافظ إلى العر Uio‏ وجدنا ناد 4 
معنا إلا > العرن ٤‏ أو« الشرقن »> . 


سب 6 — 


وهکذا نری أن لفظ Saracenic art‏ لا يصح أن پشمل فى العرف الاوروی 
الا ol‏ ازدهرت فى بلاد العرب والعراق والشام » ور یما فی مصر أيضا ۽ 
LO) |‏ لا لستطیم أن نطلقه فى ثقة واطمثنان fo‏ الفنو ن الاسلامية فى الا ندلس 
و اران وتركا واطند . 

وكذلك كان الأو ر بيون بطلقون على الفن الاسلامی Lol‏ نا Moorish artel‏ 
والمعروف أن كلمة Moors‏ بالاتجليزية جاءت من Moro‏ بالاسہانیة ‏ وهذه 
ترجم إلى كامة Mauri‏ الب کان الرومان بطلتونبا على سكان ثمال غر بی آفر La‏ 
وقد 198 لسمومہا Mauretania‏ . و اصح افظ Moors‏ بطلق على المسامين فى 
dhe‏ أفر شا وف الاندلس . فالفن المغر یی او Moorish art‏ هو القن الاسلامی 
فى أسانيا dy‏ تونس والراثر ومرا کش دون غيرها من الاقطار الاسلامية . 

وصفوة القول أن cArab arto dlodi‏ أو «الغنالشرق Saracenic art‏ > 
I‏ الان الفری Moorish art‏ كايا أسماء ليست جامعة . ولا شك فى أن 
أفضل اسم للفنون الى أزدهرت فى العام الاسلامی ya‏ الاسلامية »ع 
OY‏ الاسلام كان حلقة الاتصال ينها ء ولانه جمع شتانہسا pany‏ وحدة متميزة 
على ارغم من تباین أصوها 

%+ 2 5 
الطرز أو الاساليس أو المدارس الختلفة 
فى الفنون الاسلامية 


ومہما يكن من شىء فان الصناعات والمہن اطرة ظلت فى آیدی أهل البلاد 
انى فنحها المرب ء وتطورت الاساليب الفنية فى كل ET‏ من الاقالم in gall‏ 
نطورا خضعت فيه لكثير من القواعد اى فرضہا عليبأ المرب الفاحون . ونشأ 


سس 4 4 نسم 


من امتزاج العرب بأهل البلاد الى أخضعوها لسلطانہم فنون متشاببة فى جملتها 
متباینة فى جزئیام . 

ومن ثم فا تنا أستطيع بوجه عام أن نقول إن AM yal‏ القرون الثلاثة 
الاو ی ریف المجرة كان لسو ده طراز أموى ú Yaj‏ 3 طراز عساسی An)‏ سقوط 
فى أمية سنة ۷٠١‏ م . ولا ضعفت الدولة العباسية فى القرن الثالث الهجرى. 
) التاسع المملادى ( Lepeka a‏ دو بلات و آمارات متفه E‏ الاق لیم Ava uw SI‏ 
الختلفة » قامت على أنقاض الطراز العباسی أساليب فنية محلية بعکن ميركل 


منہاء ولا سا فى سدان المارة OY.‏ منتجات الفئون الغرعية ( أو الصناعية أو 


2 


التطبیقیة Minor arts‏ )كان من Spall‏ نقلها من اقلے إلى آخر والتاتر ol‏ 
call‏ فبا . 

اذن فقد كان المن الاسلامی بعد سقوط العياسيين يشتمل على طراز اسباتی 
مغر لى قام فى شعالی افر يقية والاندلس e‏ وعلى طراز مصری سورى PE‏ ف وادی 
النيل وفی سوریة OP‏ .م كان يشتمل على طراز فارسى فی okl‏ » وطراز Ske‏ 
فى الامبراطورية UG‏ وطراز هندى فى اند الاسلامية . وكان أیضا وثیق 
الصلة فن صقل ورمندی فى جز برة صقلية سنون الدجنین والمستعر بین» وهی 
الشون الق قامت فی اسبانیا بعد زوال ساطان المسامين Ye‏ . ویجدر بنا الان 
أن نشیر فى ايجاز ای کل طرازمن هذه الطرز الختلفة فى الفنون الاسلامية . 

| الطراز الأموى : 

كان استيلاء الامو بين عل BAL‏ وانتقال عاصمة الدولة الاسلاميسة من 








)١(‏ کات الشام حزءا من مصر فى کل العصور التارية الى كانت فيها حكومة مصر 
LEI‏ وقه 4 jan‏ محتمس phut jd UN‏ الا نی والطو ii y‏ والفاطميين والاہو سەن و الما A,‏ 
5 أن مهار والشام كانتا فى أغلب عصبور win]‏ والشيعية حاض.عتین sl)‏ دولة-واحدة m‏ 


المدينة إلى دمشق خاعة لعصر الخلفاء الراشدين الذى غلب فيه على السلین 
جنب البذخ والثرف . و بدا الامو بون شک ون فى نشد مساحد توازی فی العظمة 
us“‏ السحان و تخذو ن Last‏ فسه تمق وعظمة اکم الجديد . وكان 
جل اعتاد الامو يبن فى بداية الام de‏ عمال وفنانين من البيزنطيين والسور من 
المسيحيين » تتامذ علیہم العرب ونشأ على يد ا میم الطراز الاموی فى الفن 
AN‏ » ونقل القواد وا حکام واتباعبه أصول هذا الط از إلى سار الاتالے 
الاسلامية . وثيتت هذه الأصول فى الاندلس حى أن سقوط الدولة الأموبة فى 
الشرق لم يكن له صداه فى الاسالیب الفنیة الاسلامية باسبانيا ولا سما أن هذا 
الاقا۔ 


A 
OD 3 sy الاسالیت الغنية فى الطراز الاموی‎ Je عر 3 احتفظ‎ Sol طر از‎ 


LA كان‎ ha به عر‎ gel حرج عن الدولة العماسية ولشات 4.8 دو له‎ N] 


وأم الابنية الى تنسب إلى الامويين قبة الصخرة الى تقم فى وسط الرم 
الشريف ببيت القدس ‏ ثم tbl‏ الاموی بدمشق و بعض قصور بناها el‏ 
فى بادية الشام کتصیر عمرا وقصر ااشتی وقصر الطو بة . 

أما قبة الصخرة فبطلق عليها فی مض الاحبان سے جامع عمر لان عمر بن 
امطاب كان قد اقام فى موضعها مصلى من للشب ۽ ثم شیدعبد اللات بن مروان 
de‏ نقاضه البناء الحالى سنة 55٠١‏ . وهو على شكل مثمن فوقه 13 عالية » تغطيبا 
فسہفساء Lhe‏ زخارف باللو ب نالاخضر 4 الذهی. والقةممولة على دارة من zae]‏ 
ضخمة من الرخام الاخضرء وذات تيجان مذهبة . وقدعنى عبدالملك بقبة الصخرة 
عناية زائدة لانه أراد أن يحول المج من مكة الیہا حين كانت الک فى ید 


)1( الواقم أن خصائض الطراز الأموى ليست واضحة كل الوضوح . ولا غرو فان غلبة 
الناصر البيزنطية والايرانية فيه هى الق تميزه » مم بعش الأشياء الأخرى ء لدى الأخصائيينه 
من رحال الفنون والآثار الاسلامية . 


منافسه عمد الله بن الز بير . وعاماء الأثار متفقون فى أن عمارة هذا البناء مأخوذة 
من عمارة الکنائس المسرحية الميزنطية . سد أننانلاحظ ان هذا الشکل المثمن 
ds |‏ تصمم الو امع الاسلامة ؛ لآنه كان ملاعا كل الملاءمة La)‏ 
بالصخرة المقدسة فى ا حرمالشر یف؛ ولکن تصمي السكنائس العروفة بالباسیلیکا 
كان أوفق اسادة الاسلامية . وقد اسخذہ السلمون فى أ كثر الاحيان أساسا 


لتصممات مسأجدهم , 


Lal‏ الجامع الاموی بد مسق And‏ أقامه dnd!‏ الوليد Ang cy‏ ا ملاک على 
انقاض كنسة القديس وحنا . وق وسطه الان AS ¿pue‏ رط ده أورقة 
وعقود وایوانات من الحجر محملہا فی الشمال دعائم pillars‏ وق الشرق والفرب 
دعام وأعمدة وأ کر هذه الااره 49 رواق ajal‏ و شمل ثلاث بلاطات bays‏ تقوم 

ولا شك فى أننا نشاهد التأثير الذى كان aed‏ الجامع pride gy‏ 
pel yl!‏ الى شيدت فى الامصار الاسلامية ا لحتلفة فی ذللك العصر كجامع القبروان 
وجامم الز يتو نة بتولس وجامع 3 wen! ab‏ . 


والقصور الى شيدها الخلفاء فى بادیة الشام أ كثرها أبنية مر بعة الشكل 
وسطها حيشان عط بها غرف السکنی . وكان بأوىالبها الامراء للصيد » أوحين 
تنتشر الأمراض ف المدن » وكان hl‏ المهم فى ہمضہاماماکا فی قصير عمرا . 
وکان لیم ض الا خر (شبه الحصون الصغيرة . وع ی کل فان فى تصمیم هذه القصور 
de‏ زخارفیا عناصر عراقية وفارسية » إلى جانب العناصر الشرقية السيحية الق 


امتازبها هذا العصر وتلك A‏ ۱ 


— iy — 


وقد اشنهر قصير عمرا عا فيه من نقوش ادمية على الاسقف والجدران 


ألوان زاهية وأساليب فنية ييزنظية متأثرة فى بعض تواحيها بالتقاليد الايرانية . 


ں - الطراز العباسی : 

لا استولت الدولة العياسية على مقاليد اک سنة ۷۰۰م أصبحت السيادة 
£ العام الاسلامی للعراق دون الشام . وأدى ذلك الى AS nasi‏ فى اسالب 
المارة والزخرفة » فانتقل البناءون الى استعال الاجر بدلا من الحجر » و إلى بناء 
pillars A‏ بدلا من ا خاذ الأعمدة columns‏ » وغليت الأساليب الفنية 
الفارسية على الفنون الاسلامية ء کا غلب الطابء الفارسى على الادب والياة 
الاجماعية .وى سنة ۷۹۲ شید الخليفة المنصور مدينة بغداد على نہر دجلة محاولا 
بناءها على شکل دائرة فى وسطها pail‏ والجامم ويحيط بها سو ركبير فيه أبراج 
و بواز به سور آخر . 

وفى سنة ۸۳٩‏ شيد الخلينة المعتصم مدنة سامرا أو سرمن رای على 
الضفة des 4 sol‏ وعلى بعد BL‏ مثر ثمالى بغداد واخذها عاصمة جديدة 
للدول4 . و قدداع صدت سام | بالقصو رالعظيمة التى شیدھا فيا cosa y pañal!‏ 
g>‏ هچ ها ARE‏ العتمدسنه ۸۸۳ و ار جع Fes ¿DI‏ مه إلى غدادء وسقطت 
اُبنیتہا الواحد بعد الاخر الهم إلا الجامم . وقبیل اطرب العظمی قامت ہمثات 
de‏ آور do‏ يحفائ ركيرة GAT‏ عن أنقاضها . ولا خن أن هذه الانقاض 
اهمية كبيرة فى تاريخ yall‏ الاسلای ولاسافى مصر ؛ لان أحمد بن طولون GH‏ 
كاد أن $s Js‏ وأدى Jacl‏ سنة ۸۸م كان قد نها فى سامر | jes‏ إلى 
pas‏ ما كان فى العراق من أساليب العارة والزخرفة . ويتجلى ذلك كله فى جامم 


aal‏ بن طولون » الذى بعنہر فى عمارته وزخرفته الحصية مثالا حيا من أمثلة الفن 
العرافى فى القرن التاسع الميلادى . 

وقد تم بناء هذا الجامع سنة ۸۷۸ وهو OK‏ من حن مر بع مكشوف 
وتحیط به أروقة من جوانبه الار بعة » وتقم القبلة فى أ كبر هذه الأروقة » وهناك 
؛لائة أروقة خارجية بين جدران الجامع و بين سوره اللخارجى ولسمی الزيادات > 
ولعلها شت حيما ضاق الجامع عن المصلين » و ale‏ اسن طولون Anta‏ بجر ار غامق 
وأقواس اللأروقة تمولة على دعاتم ضخمة من الا جر تکسوها طبقة “ميكة من ا لجصء 
بدلا من اللاعمدة الى كان المسامون باخذونہا y‏ نکر والمعايد القدعة . 
ولک ن al‏ ما عتاز به هذا الجامع هو مكذنته أو es‏ الرواق انمارچی 

الغرلى فتكاد لا تتصل بسائر بناء الجامع ومى مبذيه = وتتكون من قاعدة 
مر بعة تقوم عليها طبقة اسطوانية وعليها طبقة أخرى مثمنة . وأما السلا ن 
اظمارج على شکل مدرج حازوتی ء ولوس oth‏ المنارة نظبر فی الاقطار الاسلامية 
للبم إلا فى السجد الجامع وفى مسجد أبى دلف ہسامرا . 

Lil,‏ ا امم الطولوبى مغطاة بطيقة سميكة من الحص ll Js‏ كيرة 
مہا زخارف هندسية جميلة مأخوذة عن الزخارف العراقية فى سامرا . وقدعئرث 
دارالاثار المر بية فى حذائرها ol det‏ السعود جنو هى القاهرة عی‌بیت من العصر 
الطولوتىعل جدرا نه زخارف جصيةمأخوذة عننوع من الزخارف الخصية فیسامرا. 

Ley‏ امتاز به العصر العباسى نوع من bl‏ ذو بریق lustre Game‏ ذاع 
E‏ استخدامه فى العراق و وإيران ومصر والشام وأفر یقیة والاندلس وكانت تصنم منه 
اة بتخذھا الامراء واللأغنياء عوضا عن all‏ الذهب والفضة N‏ کات 
استعا ما مک روما فى الاسلام » ل Jas‏ عليه من البنخ والترف ا حالفین لتعاليم 


— 3 
الدین ۽ کا كانت تصنم Lal a‏ تربیعات تکسی بها الجدرانكالتى لازال باقية 
حى اللان فی جامع القیروان . 

وقد وصلت Ll‏ مض صور ولزاو بق من العصر العباسی وجدت على بعض 
ohall‏ فى أطلال مديئة سامرا ء etla‏ هذه الصور رسم فيه راقصتان ؛ و بشهد 
ها كان للأساليب الفنية الفارسية من تأثير على التصو ير فى العصر العبامی . 


ج الطراز الاسمائی GA‏ : 





قام فى المغرب والاندلس على يد دولة الموحدين فى القرن GE‏ عشر 
البلادی . والمعروف أن جم ا مغرب والانداس تحت ساطان واحد حدث de‏ 
بد المرابطين » وهم أسرة من ا مسامین الہر برکانت € ثمالى أفر شا منذ القرن 
الحادی عشرء م حدث أن استمان بها مسامو الانداس ll‏ تقدم اجان 
فى طرد المسامين من LAT‏ فہب الرابطون لنجدة المسامين فى الاندلس مرة 
ثم ساروا لنصرتهم مرة أخرى ؛ ضموا بعدھا بلاد الاندلس الاسلامية إلى 
دؤلتهم فى أفر یقیة سئة ۱۰۹۰ ء ولسكن دولة المرابطين فى المغرب ل تابث أن 
اضمحلت وخلهتها أسرة الوحدین سنة 6۱۱۳۰ وارسل الموحدون إلى الاندلس 
جیشا استولى عليها بين سنی ۱۱4۵۰ و ۱۱۵۰ وظلوا جاهدون ضد المسيحيين 
حی هر موا سنة۱۷۳۵ وکان دلاث ندير طردهم من أسيانيا ۾ ومند سنة ۱۲ صار 
نفوذ المسامين فى أسيانيا قاصرا على مملكة غرناطة الى OS‏ بحکہا بنونصر والى 
سقطت فى سنة ۱۹۹۲ gib‏ لسقوطها حکم المسامين فى الاندلس . 

وقدکانت الزعامة فى ميدان هذا الفن‌الاسبانی الفرفی لرا کش واسبانیا ب 
| یکن فيه اجزائر أولتونس شأن خطير . ولا غرو فقدکانت الصلة وثیقة بین 


مراکش والاندلس حبن کان الافلمان خاضءين لأموحدين 6 سم بعد أن سقط 


NA —‏ سس 


الموحدون فى ds‏ الثالث عشر وغدت الاندلس BALI,‏ بی نصر 
بغر ناطه سا كان حکم راکش gts‏ مر ن ( سنة \EVe— NARO‏ ) . فا ی 
عصر الموحدين تنسب بعض المائر الشهيرة فى الطراز المغر فی > ٠‏ كجامع الكتسة 
فى مرا کش والابواب Sab‏ باط ومراحكش We‏ ( منارة جامع 
اشبيلية ) و إلى عصر بنی نصر فى غرناطة يرجم قصر ا راء سيد AAA!‏ بية 
عل الاطلاق ء وقصر حنة العر يف ء © ترجع إلى as‏ مرين المدارس اجيلة 
فى مرا كش . واض حل الفن all‏ بى فی القرن اللخامس عشر وکانت له abia‏ 
على بد أسرة الاشراف السعديين فى مرا کش ویرجم إلى عهد هذه الأسرة 
مشہد السعدین المشہور ومدرسة بنی وسف فى مرا کش 

ومن مميزات الطراز الاسبایی all‏ ی استخدام نوع من العقود على La‏ 
حدوة الفرس e‏ واستخدام الدعائم المبينة من الاجر عوضا عن Lee SAP YI‏ 
يكس الااشة Lue‏ وجلالا عظيمين . 

واسنا أستطيع أن ستعرض هنا الظواهر المارية ای اختص با هذا 
الطرازء وطبعته بطابع خاص ميزه عن سائر الطرز الاسلامية وحسبنا أن نذکر 
الاذن المرعة ( شکل ۲۳ ) » والطنف أو اللافارز املشبية الى كانت des‏ 
البوابات الضخمة . ونلاحظ أن الأاعمدة فی قصر الجراء وفى المائر الى تأثرت 
بهذا القصر قد امنازت برشافتها وجماها وتیجانہا ذات الدلابات أو ا مقر نصات . 
کا أن استخدام الفسيفساء من الخزف فى تغطية الجدران ء والاسراف فی 
الزخارف احفورة على abl‏ ظاهرتان قو يتان فى الطراز الاسباتى all‏ لى . 

كان تكل الظواہر المارية المد كورة تتجلى فى العارة الاسبانية المغر بية ؛ 


ولاسما المساجد والاضرحة » وف القصورء N‏ بر جم قدم GLI‏ منیا وهوقصر 


الجمراء ( شكل ١‏ ) — إلى القرن الراہم عشر .کا امتاز هذا الطراز يكثرة أبنية 
الدارس > أدخلها سلاطين الموحدين فى آسانیا والمغرب . وذاع صدت duda‏ 
فاس بكثرة الدارس التى كانت تشتمل غالبا على عدة غرف للطلاب» وعلى قاعة 
کر للدرس كانت لستخدم للنوم | Las‏ » وکان els‏ المدرسة من طابقین وی 
وسطه صحن مكشوف . ول يكن هناك قسم فى البناء لأتباع کل مذهب من 


$ # 


المذاهب الار بعة لان هذه اللدارس كالما لمذهب SIU‏ 
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کان الفن pas,‏ فى العصر الطولولی ( ٥--۸۰۸‏ ۹۰ ) تاہما للاسالیب الفنية 


العساسة , us Us‏ الفاطميون مهم سه 6414 تم ستولوا على حاء (Sin WS‏ 


الشام e‏ وصارت شم دولة عظيمة نشأ على يدهم الطراز المصرى السوری . وتطور 
مد ذلك على بد ا الیک ) ۱۲۵۰- ۱۵۱۷ ) تطورا بعيد Gall‏ ء حى ليكننا 
أن ندسب إلى الفاطميين طرازا خاصا والى الماليك طرازا آخر » ولكنا لسنا 
فى معرض تفصيل المميزات الدقيقه فى كل منها » فلا بأس من أن نمتبرها هنا 
BLE‏ واحدا ء وان ننظر فى مميزاتهما على وجه عام . 

وقد كان الطراز المصرى السوری أكثراعتدالا واقتصادا فى الزخرفة من 
ZU‏ الطرز الاسلامية ولاسما الطراز الاسبانی BA‏ 

وقد تأثر الفاطمیون بالاسالیب الفنية الفارسية بعض التأثير فكثر رسم 
الانسان ol th‏ على التحف الى ترجم إلى عصرم . وف دار الا ثار العر ds‏ 
لوا خشبية كانت فى أحد قصورم . وعلیہا زخارف محفورة تمثل مناظر صيد 
وطرب وموسيقى وسفر » وغير ذلك من صور LLL‏ اليومية ( شكل ۳۲) . کا هد 
كثيرا من صور GULL‏ على الخزف ذى الہر یق الممدنى » التى تعتبر صناعته 
من مفاخر المصر الذاطمی » وعلى قطم النسيج الفاخر الذ یکان ها تأثي ر كير 
فى صناعة النسيج فى صقلية وفی اسہانیا . 

وقد بقى من عمائرالعصر الفاطمی ا طامع الازهر ومن الظواهر المعمارية الق 
Ske‏ بها العقود الفارسیة الطرازء وهی مبلیة من الاجر وعليها طبقة من is geh‏ 
بزخارفها النباتية والخطية . ومن أبنيتهم أيضا جامم الها كم وعتاز منارته ذات 
القواعد الحجریة » والجامع N‏ الذى عتاز بواحبته ذات ال خارف ال حیلة . وفی 
العصر الفاطمی استخدمت القباب فوق الاضرحة الى شيدت لبعض أولاد الامام 
على . وقد كانت القباب قبل ذلك تبنی فوق جزء من أبواب ا حراب فى المسجد 
وصفوة القول أن الفن فى العصر الفاطمی كان زاهرا وكانت قصور الفاطمیین 


عامرة بالتحف الغنية الى أقاوا على ar‏ وأفاض فى وصفہا المؤرخون OMe Ss‏ 

آما عصر الدولة ds‏ ( ۱۱۷۱ — ۱۳۵۰ ) ققد امتاز بالهائر اطر dy‏ 
ولاسما القلعة کا امتاز بالمدارسالسكثيرة الى شیدھا الابوبيون لتدر يسالمذاهب 
الار 1 و بة العقيدة الشيعية ء واذلاك كانت هذه المدارس صليبية الشكل > 
ولكل مذهب فیہسا رواق . ومن الظواهر المعمارية فی العصر الاہوی القباب 
الجبيلةالحلاة زواياها بالمقرنصا تکقبة الامامالشافعى. أما فى الزخرفة فقد انصرف 
الفنائون عن رسوم الانسان وا یوان وأبدعوا فى الزخارف النبائية واطندسية . 
على أن عصر الماليك فی مصر هو الذى Jer‏ القاهرة متحفا عظما ء تثیه بها فا 
من مساجد وقصور تتجلى فيها عظمة الطراز الصری السوری » ولا عد اتجاب 
المشاهد عا (y‏ من زخارف دقيقة » وفسیفساء بديعة » ورخام متنوع الالوان » 
وشرفات مسئنة ala c‏ اب ضخمة » وماذن 
رشيقة ء وقماب منمقه وحسنة النسب ؛ ومن 
أشهر هذه الماثر جامم الظاهر بیبرس وجامم 
قلاوون وجامع الناصر بالقاعة وجامع السلطان 
حسن وهو أحسن مثال للمدارس ذات الا ر عة 
الاروقة» فضلا عن أنه جم بين الضخامة ودقة 
الزخار فم جامع All‏ بد و عتاز Al ee,‏ و ois‏ 
و جدارنه الكسوة بالفسيفساء del‏ 





ومن التحف النفيسة الق امتاز بها الطراز ( شكل ۲ ) مشکاة من الزجاج 


yaa delo. El o gall‏ أوسورية 
الصری السورى المشكاوات الصنوعة من فى القرن الراہم عشر 


)1( راحم LS‏ نا كنوز الفاطميين 3 a pala‏ 


الزحام ا لمموہ بالمینا لت كانت نزدان بها مساجد القاهرة ( شکل ۲ ) ء وتفخر دار 
الآثار ia‏ بإمتلاك أ كبر عدد منہا فى العصر الحاضر. وكذلك تقدمت صناعة 
اف فى عصرالاليك تقدما كبيرا . واتقن الغنانون المسامون فى مصر الزخارف. 
Ast‏ والهندسية عل الا حجار والا خشاب والاقشة والمعادن . 

ودار الاثار الم سة فی القاهرة متحف مین يكل القاهرة ننسہا عساجدها 


و JUE‏ ها لادلا له due Je‏ الطراز المصرى السورى وأمثیازہ بای ls Pr‏ رد 


الاسلامية Ge‏ للوق وروعة المنظر ۱ 





اذا 5 رت اران ۴ الفن الاسلامی 4 فان أو ما nal‏ فا4 Sal‏ هو 
صور المديعة الى رشبا الغنانون الفرس e‏ والسجاد ا جيل الذیلابزال عط AFI‏ 


۷ وین والغر نال حي الان . و ود متا طراز ea!‏ باازخاری AL!‏ 
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الام و یمد الج امع المطل عليه اخم ال+وامع الفارسية . 

ومن al da‏ الممارية فى هذا الطراز العقد الفارسی JSS)‏ 4 ) والوجبة 
المستطيلة الى حف يبا من CLT‏ مأذنة اسطوانية الشكل دقيقة الطرف فی 
أعلاها » حيث تقوم شر فه حملہا کالغنار ) شکل (gar‏ 


و س العاراز الری : 

سقط السلاجقة فى القرن الراہم عشروال SAI‏ فى اسيا الصغرى إلى 
Calta‏ الذين استطاعوا الاستیلاہ على القسطنطينية سنة ١4‏ » وامتد ar‏ 
حى وصل فى القرن السادس عشر إلى الجر ومصر والعراق . وقام بينهم طراز فى 
اسلامی امتاز بتأثير الا سالیب المعارية البيزنطية من ناحية و بتأثير الطرازالنارسی 
والاسالیب الفنیة السلجوقية من ناحية أخرى . 

وقد كانت العلاقات وثيقة بين الترك والاور بيين» فا لبثالطراز ST‏ 
تأثر منذ بدابة القرن الثامن عشر باسالا لیب الفنیة فى طرازالباروك الاو ریم 
فى منتصف القرن الثامن عشر بطراز الروكوكر . 

ولعل خير ما en]‏ اترك حف القاشانى والخزف الى كانت تصنع LG‏ 
الصغرى ف القرنین السادس‌عشر والسابع عشر» وامتازت ,ألوائها Gila‏ 
من رسو e‏ الهو )4 النسانات؛ كما اشہر s| a|‏ بصناعة Anl]‏ الصغير ۵ ¿Nal‏ 
ARA $‏ الصاحف وتذھیہہا بالخط c el‏ و بذسج Asay‏ الجر بر دة dm Adl‏ 
وتطر بزها با وضو ep blas as llo‏ كان له اعظمالاثر على المنسوحات. 
ألا ¿JU‏ وسو > Co‏ ازا ثر الو با As‏ 


أما المساجد التركية فتمتاز ا ذمپا المشوقة والمتعددة ء و بتصميمها الذى. 


لی 


> + رس 
انصاف قاب AR‏ > شکل ۵ ) , ۱ 
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ومن أعظم E Eye al‏ تأر zo,‏ العمارة الاسلاميةالميندس الٹریسنان . 


n 2 +‏ 
يشبه تصمم کنیسة أيا صوفیا فينكون من مر بع فسيح تعلوه قبة کيرة بحیط ببأ 


التوفی alo dans) Cy? \ OVA Alan‏ شا رادم ao‏ السلعا نيةوجامع لہا بد ره 1 
وقد امتاز الطراز التری be‏ شيد فيه من قصور وأسيلة ومساجد » أ كثرها مكسو 
پالقاشانى jel‏ . 
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I: ha To Se 1 IE لح حب‎ 
we ot wae یی‎ : 


ur nor, Tann gig”‏ د mrt . e e‏ الال AA‏ ےئ ماج ا 
ل ت چو ریس از له Fr be rd AAA‏ وإ eee pri‏ ہے AS ee‏ دال مم داد ا ee‏ ااا RN‏ 


( شكل (o‏ جامم السلطان احمد الاول فی استانبول 


زح الطراز اشندی. 








۱ $ $ 


تأثرت اطند الاسلامية بالطراز الفارسی تأثرا كيرا حى أن كثير بن من 


العلماء بعتہرون الأساليب الفنية الاسلامية فيها منذ عصر الغول‌جوء] من الطراز 
الفارسیٰ . ولكن لواقم أن العمائر الق قامت فی المند محت لواء الاسلام فى 


al‏ ون السادس عسر و السابغ عشر و الثامن هو ya «Lia‏ اہر معمار d‏ خاصة. 


۳ کا أن الثنانين اهنود اختاروا زخارف وألوانا تتفق وترائہم الطندى القدیم ۽ 
فیحسن اعتبارالطراز الندی طرازا قائما بذاته . وقد امتازعصرالاباطرة« کعر» 
)1007 س 10 وجبا نجير » Yleo‏ — ۱۹۲۸ ( « وشاه حبان 
\1YA)‏ — 104 بازدهار العمائر والغنون. و كانت العاصمه 5 al‏ 3 فتح ور 
. ولا تزال هذه dat all‏ معض a‏ هذا الطر از 
عا شید فيه من اضرحه مثل تاج محل وضر شم جرد 
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Sp” 
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DU البصلية کل » و برخارفها الدقيقة . وقد كان تأثير الطراز‎ RN 
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) شکل 1 ) صورة مسحد المعة فى دى بافند 
عده فی الالوان dema! zul‏ وڑ جو o‏ الاشخاص ( آشکال رم 5 الى (or‏ . 


س YO‏ سس 


عناصر ال خر فه الا dn ew‏ 


الفنون الاسلامية زخرفية قبل كل شىء » فسوف‌نری أن الفنان فى الاسلام 
لابکاد حتمل by‏ یة مساحة خالیة من الرسوم وال:خارف . وعناصر الزخرفة فی 
الأسلام أربعة . 

, الصور الا دمية والحيوانية‎ - ١ 

الرسوم اطئدسية . 

A س ال خارف‎ ۳٣ 

۽ — cal‏ اخخطية . 


\ سب الصور الادمية AGT del‏ 


عرف السامون الصور الا دمية ورسوم الميوانات » y‏ تمثيل الكائنات 
الحية كان مكروها فى الاسلام بوجه عام . وليس فی القرآن شیءعن هذا النحریم 
لان US‏ «الانصاب» فى a‏ كان المستشرقون وغيرم بذ كرونها فى هذه 
e PL‏ لايقصد يبا سوى الا حجار الكييرة والاصنام الى كان العرب 
بمبدونها و بقدمون شا القر بان . ولکن کتب الحديث » وهی لم توضع إلا بعد وفاة 
ای ATE‏ من قرنين من‌الزمان» تنسب اليه بعض أحادبث حرم ثيل الكائنات 
LL‏ أو تصو برها . وقد يكون bez?‏ ان هذه الاحاد بث. موضوعة » وا لانہر 
الا عن الرأى الذى كان سائدا بين رجال الدين منذ القرن الثالث بعد ا طجرة ؛. 
ES,‏ ميل إلى القول ob‏ كراهية التصویرفی الاسلام ترجع إلى عصر A‏ 


ESTA 4 زالانصاب والأزلام رحس من لالشيطان فاجتنبوه...‎ Lally «زءا الجر‎ )١( 


نفسه » وأن أساسها الرغبة فى ابعاد المسامین عن الصور والقائیل الى تقر بهم من 
عبادة الأصنام . کا أن البساطة والترف اللذين کانا سائدين فی فجر الاسلام 
كانا لايشجعان على بحت العاثيل أو رقم الصور . 
وقد قيل إن المسامين فى کراهنهم تصو یر A‏ الحية كانوا متأثرين يها 
کان سائدا عند البهود » <ى أن الأحاديث النبو MY‏ تروى فى عر م التصوير 
تشبه فى عباراتہا JUI‏ الههودية فى هذا التحريم . 
والمعروف أن الامم السامية عامة كانت تکرہ التصوير أو ل تکن ا فيه 
مواهب كديرة وأسالیب فنية راقیة ۽ alla y‏ كانت تنسب Ly ua‏ 
سحر يا ليس ہنا محال شرحه . 
Lal $ iba‏ التصوير وعمل القاثيل عامة بين Joe‏ الدین فی الاسلام على 
اختلاف مذاہہہم من سنیین وشيعيين . ولكن هذا النہی عن تمثيل الكائنات 
الحیة وتصو يرهالم یکن براعی بين المسامين فى كل زمان ومكان ؛ بل کان لابلتفت 
اليه ف احیان کثبر 5 » ولا سيا Crs‏ الامم الاسلامية الق لم تكن e‏ الاصل ۳ 
أو ات كان ها تراث فى ومواهب فى التصو بر تحمل اقلاعها ate‏ ليس هينا > 
کیا کان‌هینا عندالعرب أنفسهم .وهذا هو السر فى ازدهار صناعة الصور والرسوم 
التوضيحية miniature painting‏ فى bl, Oly!‏ وتركيا ۾ و به سس أبضا وجود. 
الصور الادمية واليوانية على منتجات الطراز الفارسی فى الفن الاسلای » وعل 
منتجات العصر الفاطمی عصر . ولا دخل للمذهب‌الشیعی فى ذلك ؛ فان الابوبيين 
ملا کانوا من أبطال المذهب الستی ء ومع ذلك فقسد کانوا يقبلون على التحف. 
الیذئیة ذات الموضوعات الزخرفیة المستمدة من الامجیل . وفضلا عن ذلاک فان 
نود ء والترك » والمسلمين الي شيد لهم قصر ا جراء والذين صنعت هم التحف. 


-العاجية ذات الزخارف الادمية » كل هؤلاء كانوا سنيين بل إن ايران ۸ ds‏ 
المذهب الشيعى مذهبا UL,‏ إلا منذ lay‏ القرن السادس عشر الملادی . 

ومپما یکن من شىء فان كراهية تصو بر ا خلوقات الية كان ها تأثير عق 
فى طبيعة الفنون الاسلامية عكن تلخيصه فى الامور الااثية — 

| س جعلت السامین ينصرفون إلى اتقان أنواع أخرى من الزخرفة بعيدة 
عن ant‏ الطبيعة الحیة أوتصويرها ء وقد أفلحوا فى هذا الميدان» zo‏ أأصحت 
العناصر الزخرفیة الى ابتدعوها طاہما على فنونہم » وصارت تنسب الي م کا 
بظھر من cs NE Ed‏ 

ب س أرب المساحد وأا" ہا والمصاحف روعى فى زخارفہا استبعاد رسوم 
الکائناتا یة ۽ فأصبحت فى الغالب خالية من الصور والقائيل الى بستعان با 
على شرح العقائد الدينية وتوضيح تار الدین وحياة أبطاله» کا فى المسيحية مثلا. 

> — أن الفنوت الاسلامية لا نظہر فیہا عبقر بة النحات , فالقاثيل 
التجسيمية لا بکاد بو به شا . والفنانون ,ينصرفون الى العمارۃ والی زخرفة GU‏ 
وتز بين التحف پارسوم الغنية . 

¢ — أن صناعة التصوير الى أزدهرت عند mi‏ س واطئود السا نوارك 
| تعرضلاموضوعات الدينية إلا فما ندر . أجل إن بعض المصورين ly)‏ صورا 
لمدد من الحوادث المشهورة فى تاریخ الرسل ا حختلفین ء کا أنهم ربوا صورا 
لبعض الحوادث فى السيرة النبوية ( ميلاد النی — مقابلة النی لاراهب Last‏ 
ف الشام س وضع a‏ الاسود فى الکسة بيد gill‏ - نزول pil‏ — أطشجرة 
الى رب مع Sul‏ — الاسراء والمعراج — AÑ‏ النى للاصنام 2 ed)‏ 
بعد فتح مكة — حادث غدیرخم الذى يزعم الشيمة أن النى أوصى ati‏ 


— YA — 


A ولكن أمثال هذه الصورکانت نادرة ول‎  ) لملى بن أنى طالب‎ BA 
رضاء رجال الدين . حتی ليكننا أن نرى فى هذا الميدان فرقا عظما بين الفنون‎ 
الاسلامية والفنون الغر بية » فقد كان المصورون فى الغرب على اتصال وثيق‎ 
بالكنيسة پستلہمونہا موضوعانہم و يستمدون مها تشجيعهم فغلب على منتجانهم‎ 
كان رجال الدين فى الاسلام ینبذور‎ Ls . الى عصر غير بعيد‎ gl الطابع‎ 
. لفنية ولا عنحونہم أى تعضيد‎ analy الصورین ولا بقدرون‎ 

> بكتابة القران‎ ill » ان علت مكانة الخطاطہن فى الاسلام‎ — a 
» ولان هم ل يكن مكروها من رجال الدين » وکان يليهم فى خطرالشان المذهبون‎ 
. مض‌صفحات | خطوطات‎ ASA الذين کانوا یز ينون جميل الرسوم الهندسية‎ 
وقد زاد الاقبال على منتجات هؤلاء الغنانین حى أن الذين لم بستطیموا شراء‎ 
مخظوط بأ كله کانوا يقنمون بالحصول على عوذج من حكتابة خطاط مشہور‎ 
LT ضالة الطواة وارتفعت آمانها موكانت فى الغالب‎ E واصحت هذه‎ 
فرانية أو آبیات من الشعر » وجمع مرا الامر!ء والاغنياءفى ا ند وايران وت رکا‎ 
توقيم ابلطاطہن ۽ ومن‎ Al ومصر ا جموعات الفاخرة. وكان على أ كثر هذه‎ 
. أعلام كمبا ابن مقلة وابن البواب وياقوت المستعصمى‎ 

وس أن أ كثر الغنانین المسامين لم نكن هم براعة مشهورة فى الرسوم 
الأدمية والحيوانية ول يكن GLI! Glo‏ صدق تمثيل الطبيعة » بل كانت له 
WILT‏ اصطلاحية ظلت باقية فى أرق عصور الفن » فقل أن ud‏ عناية ed‏ 
الانسان» ونس الاعضاء. وقوة التعبير فى الوجوه IYA‏ على المشاعر ا حتلفة » 
االہم إلا على ید نفر قليل من أعاظم المصورين اللذين نبغوا فى إيران . والرسوم 
العارية لا تکاد تکون معروفة فى التصویر الاسلاتى . وقوانين اانظور aap‏ 
٠‏ (۱) انظر الأشكال من ۷ إلى 4 . 


وقد تبدو الصور الفارسیة DE‏ لتشامهها واشتراك الصورین فى اهمال الظل 
والضوء E ds‏ أوضاع very‏ تعمد | | کترها a‏ ناروح gar‏ 
ودقة اللعصیر ؛ ولكنها مم ذلك لها سحرها WY Ulla y‏ أستطيع أن أن تقول فى ثقة 
واطمئئان إن oval‏ الاين لم يصوروا الانسان أو ا لوان واا كانوا 
شخذون Lapa‏ موضوعات زخرفية . 

ز - کان لكراهية التصوير فى الاسلام صداها فى المسيحية . فقد ثبت 
أن incall‏ رک "کاس ی الصور iconoclasts‏ عند المسيحيين فى القرن الثامن 


لبلادی كانوا the‏ بن بتعالے المسامين فى هذا الصدد 
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( شكل ۷ ) غطاء اربق من الفخارء ند et‏ 
عليه زخارف محفورۂ ومتقوشة م و هو ae "0 s j‏ 

) شكل A‏ ( اس من ارف مده 
ومنو شه ۳ لالو ان من صاع مد dy‏ الری 
gor‏ و حفو ظالان عتما مرو لو امتان باءران فى القرن NUS‏ عشر , محفوظة 


من صناعة اران فى الفرن ا حادی عشر 


¥ 


فى نیو وراد alle‏ باريس 


۰ اارسوم اطندمسية‎ — Y 





عرفت القنون الى سبقت الاسلام ضرو با کثبرة من الرسوم اهندسیت 
ولکن هنم الرسوم م یکن ها فى تلك الفنون شأن خطير وکانت تنتخدم فى 
الغالب كاطارات لغيرها من الزخارف . أما فى الاسلام فق اضحت الرسوم 
ال هندسية عنصرا أساسيا من عناصر اله خر فة 





| ) شكل 4 ( صورة Jr‏ على dali‏ من صحی حزق دی y‏ وی معد ی 3 پر an‏ ای العصر 
الفاطمى 8 ا(قرن السادی é JAS‏ و حفوظ الأن ÅS gami‏ صاحب ma)!‏ ده ارا AS‏ و دار tvs‏ 
Ga ally‏ أن ا لحزف ذا البريق المعدتى من الەصرالفاطمی يكون مزيئا برسومادمية وحیوانیة 
Cir ilus‏ بظبر من المجموعة العيئة الحفوظة فى دار الأثارالعرسة بالقاهرة » ولکن رد 
مثل هذا انال نادرجدا فی الفنون الاسلامية » بل إننا لا نعرفه الا على قطعة من صندوق عاجى 
فى تموعة كران Carrand‏ ا حفوظة عتحف Bargello deol)‏ عدینة فلور „Aai‏ 
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EN‏ ورم وسرت نتمم 
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LES األصورة‎ E الاك وتطہر‎ pase 3 rae At Luo اناء من الحا من‎ ( Yo NS 
| ME حول‎ at و ص هعد سی‎ E dása من الداخل ¢ قو اما متا میکات‎ ¿Ni Y! قاع‎ 3 


J ¿ARO 3‏ 
وسط القاع . © يظهر فى سطح الاناء صورة AN‏ وهی × رنك » الاق أو شارته فى 
عصر الممالك . وهذا الاناء من مج موعة حضرة صاحب السعادة ارا كيل us‏ باشا . ویذ کر 


شكل هد | al; YI‏ وز حر فته An‏ ای pas oe‏ ین الفیغار ااعالی pat E all,‏ المماليك 


y” 


والق A y‏ على | کر ها رسوم روك وزخارف هود سد dalt‏ وعبارات Lil‏ الا > 


ولسنا تريد ہنا أن نعنى عناية خاصة بالرسوم المندسية السيطة AMS‏ 
والر بعات والمعينات والاشكال الخمسة والسداسیةء كا لاتمنيناأيضا II‏ 
المندسية الق كان ها شأن بذكر فی الزخارف الساسانية البيزنطية كالدوائر» 
والمصائب والجدائلالمزدوجة » واظحطوطالمٹکسرۃةہ 
والطوط المتشابكة ولكنا نقصد الرسوم الهندسية 
اتی امتازت با الغنون الاسلامية ولا سما فى عصر 
الماليك pas‏ تلك هى OSL‏ اطندسية ذات 
الاشكال النجمية التعددۃ الاضلاع . وهی الى 
ذاعت فى مصر واستخدمت فى زخارف التحف 
الخشسة ( شک ل ۱۱ ) والنحاسية ( شکل ١١‏ )و 
الصفحات I‏ المذهة فى الصاحف والسکتب 
وق زخارف الستوف وغیر ذلك . وقد أتقن السمون 


هذا النوع وانصرفوا الى الابتکار والتعقيد فيه 





وقد عى الا ستاد برحوان الفرلسی Bourgoin‏ ) شکل pl pas (AA‏ باب 
بدراسة هذه الزخارف الندسية a‏ وي فيه حشوات من الساج احفور 
١ 1 1‏ ۰ و اابزل و دومن dy all delia)!‏ 
t ۱ ۱‏ 
ا یا سط اشکالھا y‏ نجل من دراسته‌الطر Olde‏ فى القرن ا امس عشر ومحفوظ 
ا $ 4 Ty‏ کب Si‏ ,\ 1 9 
s 8 e . ۲‏ لاف ور وہر نا 
> أعة المسامين فش الزخار فو A dash‏ يكن اساسہا باندن 





J. Bourgoin : Les éléments de l'art arabe ( Paris 1879). راحم‎ (\) 


— ٣۳٣ نس‎ 


دافينثى أنه كان بقفی ساعات طو يلة يرسم فیہا الزخارف الہندسیة الاسلامية 
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DS )‏ ۳ ۱ ) آرسی من تخاس ڪرم ملشوری الشکل و ھمسلدس الا ¿Ao‏ 
ومکفت UE ¿sail‏ حو | Aus‏ زخارف عوك س شونا 8 و و من deln‏ 


| ولسئا نظن أنه كانت de‏ کتب عند المسامين فا عاذس الزخارف 


el‏ الاسلامية الذائعة » ولکنا نرجح ان هذه الزخارف كانت سرا م 


1 1 
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ag 





ا ہی‫ net‏ ۳ تیچ مد ہے “rs‏ 4 .1 3 

ti! . n ats P ۳ 7 ہے ی‎ ‚m 3 

i یں‎ ۰ iii a ata , er . ae F E ' IN y” . a un 
on: سس و سر یں دا‎ " a ا‎ ۷۳ Sere PA rs E in `. 

. r 5 vg ص‎ ag Dts A we te ۳ = po FP pare a Li rn od J. a4 . باد‎ ۰ ۰. “ot 

8 ك ۳ 3 ب‎ n’S رس نت‎ tot Mr er پا‎ ٦ مه وہ بر‎ z. 0 A, 
Tie’ ۱ 3 T. 5 ne كل یڈ دجو تہ‎ 3, vay ry 9 ۱ 7 ہے کپ 5 نے مر چا ضا‎ a “a A a ir 

- — 5 جا FET 3 - 9 _ —- u au‏ - ۳ داد 


( شكس ۱۳) زخرفة اسلامية ایونار 9 “aid‏ 
أسرار الصناعة » بتلقاه الصبيان عن معامیہم فى الفن والمهنة . 
والمشاهد أن ال:خارف اطندسية أ كثر ذوعا فی الطراز Grall‏ السورى 
منها فى سائر الطرز الاسلامية حى لقد قيل إا ترجم إلى القن المصرى القديم 
كا قال آخرون UL‏ تظہر فى زخارف LL‏ والسجاجيد الى كان بصنعہا 
RESI‏ الرحل الذین كانوا بعیشون فى أواسط آسیا ء وقال فر يق ثالث إنها 
ile |‏ بالرسوما مندسرة الى حذقها فريق ٠ں‏ صناع الفسيفساء عند البيزنطيين 
وورتها عنہم صائعو الفسيفساء السلون . 
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( شكل ١6‏ ) زخرفة هادسية اسلاءية 





واللمروف ان بمض'الزخارف ا مندسیة التى استخدمها البيزنطيون Lay‏ 


سس و — 


elas)‏ ابرلنده حيث استخدمت تز يسن الصور التوضيحية فى الماوطات ؛ 
ولكن ل يكن ها هناك الوفرة والتعقيد اللذان كانا ها على يد المسلمين » والاذان 
كان بکسان مض أجزائها شیا من الحرکة والحیاۃ . 
وقد طہعت الفنون الاسلامية بطابم هذه الرسوم ا مندسیة حى أن برجوان 
Bourgoin‏ العام yall‏ لسی السالف الذ؟ s‏ أشار فی معرض دراستها و Bae:‏ إلى 
ثلاثة فنون عظيمة : هی‌الفن‌الاغر يق > والفناليابالى» والفن العربى ( الاسلای) 
وشمبها ہالفصیلة الحيوانية والنباتیة والمعدنية على الذرتیب ؛ اد أنه شاهد فى cyl‏ 
الاغر 1 lie‏ )4 پالڏسب و الاشکال التتجسمية Plastic Forms‏ 4 بدقائق أ جسم 
elas GLI‏ سنا عرف GUL ld‏ دقة فى نمثیل المملكة النباتية» 
ورسم الاوراق والفروء والزهور . أما فى الذن الاسلامی فقد ذ كته الاشکال 
اطندسة المتعددة لا ضلاء الاشکال الہاور ية الى توحد le‏ مض العادن . 


۳ - ال خارف النبانبه ؛ 


أما العنصر SUI‏ اازخارفالاسلامبة ء فقد تأثر كثيرابانصراف المسامين 
عن استیحاہ الطبيعة وتقليدها تقلیداً صادقا Lal‏ . فك" وا ستخدمون الجذع 
والورقة SI‏ بن زخارف SLE‏ عا فيا من تکراروتقابل وتناظر » وتبدو عليبامسحة 
ھندسةحامدةتدلعل سيادة مدا التجر بد والرم: فی الفنون الاسلامية(شكل ۱۵). 
وأ كير الزخارف النسائبة ذوعا فى الفنون ANNAN‏ وقد عمت هذه 
التسمیتحنی كادت تطاق عل كل الزخارف النباتية الاسلامية ء ولكن القيفة آن 
الارابسك هی الزخارف ١م pre pasli tudo ES‏ ومتشا شابكة و MEN‏ 


بالمت أو نصف پالت . وقد بدأ ظبور زخارف الارابسك فى القرن التاسع 
الملادى ء فتراہا فى التحف والزخارف الخصية الى كانت تغطى obaki‏ فى 
مدينة سامرًا بالعراق ؛ وفی مر ابان امعم الطولوتى » الذى كان متأثرا کل 





) شكل ٠١‏ ) حشوة من ےش ا حفور ذى الزخارف 
النباتية .من صناعة مصر فى الفرن‌الماشر أو الحادى عفر . 
ab sie‏ بدار الاثار العر بية فى القاهرة 
التأئر بالاسالیب الفنية العراقية » نظرا OY‏ ابنطولون GUS‏ سامرا » ونقل منها 
إلى مصر الاسالیب الفنية الى كانت er‏ العراق . کا تری بدء زخارف 
الأراسك على التحف المحشبية الى عثر عليها فى سامرا أو الى تزجم آیضا إلى 
العصر الطولولى . وتطورت زخارف الارا بسك فى العصر الفاطمى حى بلغت بعد 
ذلك غاية عظمتہا فى العالم الاسلامی منذ القرن الثالث عشر ( شكل ٠١‏ ) 
وقد gat‏ السامون زخارف نبائیة أخرى غير الارابسك تتکون أيضا من 


جذوع نباتية وأزهار وأوراق ختلف ف دقة تقليد الطبيعة بحسب العصور ولا لیم 


انا نلاحظ فى ايران منذ نہامة القرن الثالث عشر البلادی أن الموضوعات 
الزخرفية النباتية كانت مثالا bole‏ لاطبيعة ء وكان ذلك بتأثير yall‏ الصينى الذی 
Cal‏ ٹر من alu‏ إلى yal‏ الاسلامی Oly | ۴ J gall Ay guial‏ 6 
9 انتشرت cy‏ ران | Jey! Cy la ps‏ الا da Aa‏ 5 نراها على a)‏ + 


Foe Bee لما .ہراب لاجد“‎ rin a سب‎ 
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نوع فى سورية أو[ سيا الصفری فى القرنین السادس عشر والساہم عشر 
شکل ۷ . - 
وقصاری القول آن‌الرسوم‌اللباتية كانت منذ البدايةعنصرا هاما من عناصر 
:خرفة الاسلامية » ول‌کنها كانت ترسم بطر i‏ اصطلاحبة مپذبة . وقد حاو 
بعض العاماء أن pale‏ ذلك قور المسامين مر ة بد اظالقی ye‏ وحل‌وصدق عثيل 
الطبيعة . وفسرھا | خر بالأحوال الو SS‏ تسود أغاب البلاد الاسلامية : 


g J per. واختلاف‎ bey ald وعو‎ danna)! a AB آساعد على‎ 


يحدث فى البلاد all‏ بية » أو فی بلاد الشرق الأقدى . 
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¿5 ومم ذلك كله فان على كثير من الماثر والتحف رسوما نباتیة دقيقة ء‎ 
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شکلی ۷ VA 4 A‏ ( لو ala ure Ola‏ انقو ش بالالوان العدبدة 6 QA‏ 
صناعة Lol‏ الصغرى فى القرن السادس عفر . ومحفوظان عتحف الفنون 


از خرفیة فى باریس 


| مقارتہا بالرسوم النباتية فى عصر النبضة باورو با . وحسبنا آن‌ندکر الفروعالنبائیة 
وعناقيد العنب وأوراقه وما إلى ذلك ما نراه فى قبة الصخرة ء وقصر الشتی > 
las‏ > وعلى منبر جامم القیروان » کا نرى غيرها فى زخارف العقود والنوافذ 
فى ضر بم السلطان قلاوون ء وفى Oly Sl‏ الرئسی „le‏ السلطان حسن . 

أما زخارف الارا بسك فقد أشرنا إلى اطلاف فى مدلولها حنی أنها لازال 
تطاق على كل زخرفة قوامہا اچم ہن رسوم نبائية اصطلاحیة ومہذبة 
Stylisé‏ ومر Kas AS‏ رة ف اُساو ب هندسى anal‏ التوافق والتناظر . 


وهی حقا ميزة من ميزات الفنون الاسلامية ء فان الكتابات المرقومة على 
ال بنية والتحف ا حتلفة ليس المقصود بها دما اثبات اسم صاحب التحفة أو 
مؤسس البناء وتاريخة أو التبرك ببعض الآبات القرائية الكرعة أو ببعض 
العبارات الألوفة » بل ان الغنانين الم مين الخنوا SUSI‏ عنصرا حقيقيا من 
عناصر الزخرفة فعماوا على رشاقة Gy hl‏ وتناسق ty bal‏ بين سیقانہا 
ورڑوسہا ومداتها وأقواسها بالفروع النبائية والوريدات ( شكلى ۱۹ و ۲۰ ) : 
والمعروف أن LLL‏ الم ی قسمان : خط AS‏ عتاز بزواباه القائمة » وقد كان 
مستخدما حنی آخرالقرن الثالىعشر على المبالى dy‏ المصاحف » bb le‏ النسخی 
العادى. وقد کان انلط السکوفی بسيطا فى oldal‏ ثم تطور فى سبيل الرشاقة منذ 
yall‏ © التأسم المملادى » ودخلته الرخارف AMAS‏ عة Klel‏ فسمی Lil‏ 
الكو الس ثم أصبحت حروف ۴ الثرن الحادى عشم ul‏ توم على أرضة 


من الزهور Glad Ty‏ ء حى جاء النصف الثانىمن القرن الثالى عشرو بدأ انلط 


$e —‏ ہے 


1-4 


La‏ وفى المناسات Ya Lest‏ من الط الکوفی وقد 


النسخی إستحخدم £ 
کان | اللسخیفمل دع مستحدم الا ۴ الممخط lb‏ العاد ده ۱ ولیس ۹ 
| ما کانا معروفين E‏ القر y‏ لع 


النسخی أحدث من A‏ » لان الواقم انم 


hh 
teaches 


me‏ ا رر ار 
ا HE‏ 
7 


de dr اج وف‎ = 


do سنت‎ r r 


eee 


ٹین رد حے ‏ یں 





A y ie 0 
ا‎ i 7 ا‎ ; phe, ا‎ 
BE nel ا رو تا‎ 4 nol 
ale i 1 0 TA H 3 HN وپ ات‎ 


شکل ۱۹) صورة کل تطور الط الکو فی والعناصر الزخرفية فيه . وذلاكه 


على بعش العماثرفی افریقیة 


— لاوس 


الميلادى غير أن الخط الکوفی كان شائما فی الکتابات على الاحجار والنقود de‏ 
المصاحف » بيا النسخی كان مستخدما فما عدا ذلك 

وم يكن استخدام اط فى الزخرفة قاصرا على أشرطة الکتابة الكوفية 
أو النسخيةعلى ال بنية » أو على النحف من خزف ومعدن وخشب وعاج ونسیچ 
ومخطوطات حسب ؛ بل كان الفنانون المسامون سدعون ف كتابة السارات 
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( شكل ٠١‏ ) مال من الزخارف الخطية del Je‏ من اسيج ابرائية تر دج Moya‏ 
عشر و اص ¿al‏ لمكتو i: de‏ « وق Jens will‏ وف اللحد وحشق ٤‏ ( عن فسبت ) 


۱ التداخل بحیث نظہرالعسارۃ عل‌شکل مربع أو مستطیل کا اکانو‎ ELLE 
حيوان أو طائر‎ KE النسخی أو بغيره على‎ LLL يكتبون العبارة أو اللکلمة‎ 
وكان تصوير المخطوطات وتحليتها بالرسوم اللونة آمرا انو یا بالنسبة إلى‎ 
بالط اميل . وكان الهواة  کا ذکر ا — يقدرون فن انلطاطين‎ USGS 
فکانوا يبذلون الأموال الطائلة فى سبيل الحصول على منتجاتهم‎ ٦ أحسن‎ 
العالية للحصول على لوحات مشاهير‎ SEN کا يدفم | لاور بیون الان‎ 
. الصور ین‎ 
و بدأت الزخارف فى الظپور على الصفحات المكثوبة فى الصاحف منذ‎ 


pas‏ متقدم وکا عاها Vol‏ رؤوس ااسور والفواصل بين AY‏ وعلامات 


الا حراب والاجراء غير أن الورقتين الأولى والثانية ---وفیہما فامحة القرآن وبدہ 
سورة البقر: س ها اللتان عنی Un‏ عنابة كثيرة ح ى كانتا تزدحمان پالزخارة 
وتلمعان بالألوان البراقة . وأما فى المخطوطات غير UT‏ فکانت عناو بن 
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JAA de سنا‎ ue La) 3 الكوفى‎ Lil صو ره صحہ ف4 من مض وف‎ ( Y ١ J av 


أو العراق فی الفرن الثانی عشر البلادی . ونظہر فی الصورة اازخارف N‏ 
شوم on‏ ال ره ` و هده E ab „as din!‏ دار الآثار ala du a)!‏ 5 


وضیح امن بالصور الصغيرة Miniature painting‏ ای متارت YA,‏ اران 
وأطند - m ES‏ 


ولا وتنا قبل الانتقال من عناصر الزخرفة الاسلامية أن نشبر الى أن 
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pak ا(قرن الحادى‎ 3 “line ¿elo ye il td Us شکل ۳ ۲ بس قوف‎ 





yaa‏ جو اص C yall‏ الاسلامية 


: a mi ¿al S — | 

وتتجلى نی ميل الغنانین السامینٍلی‌تفطية المساحات a‏ بهممن تركهابدون 
زينة أو زخرفة . فان من أ كبر ما بلفت النظر فى العاتر والتحف الفنیةالاسلامية 
ازدحام الرخرفة وكثرتها Wasla‏ حى تفطی المساحة كلها أو لجزءا أمنها ly.‏ 
كانت الفنون الاسلامية فنونا زخرفية قبل كل شىء وكانت أفضلا عن ذلك 
أعظم الفنون خصبا فى الزخرفة . و يعر الغر بيون عن "هذه الظاهرة فى الفنون 
الاسلاميه بالاصطلاح اللاتیی Horor vacui‏ أى القزع من al‏ 2 ۱ 

: الزخارف المسطحة‎ — Y 

فالنتوء والبروز نادران فى agu‏ الاسلامية ؛ اد انصرف Laas]‏ تون عن 
an‏ إلى Alza‏ الساحات رسو 1 A‏ 6 4 لکن | Al‏ ان 9 nal)‏ ختفامن 
٠ yal! la ziba‏ 

5 ر کو‎ MS la JAA الطسعة‎ hats صدق‎ Je 5 مساو‎ Fives) بعمل‎ N 
الاشیاء کا يصورها هم خیاهم . فطغت على فنونہم الاصطلاحات والاوضاع‎ 
| البتکرة . ولعل هذا البعد عن الطبيعة نام من أن الاسلام ورث التقاليد الفنية‎ 
الاضاء‎ E ue he بتار المسحية س‎ — nut أن کات سرنطة‎ as الميزنطية‎ 
الاسلام بمدها — وهوالیعد عن الدقة فى تمثيل الطبيعة والتخلص من‎ acl الذى‎ 
جزء|‎ Aes من المبزنطی‎ a | أن ا‎ da alb. ا(صبدد‎ lip 2 الفن الا ربفی‎ AUS 
الأشياء کیا هی بدون غاو ولاتجميل»‎ fete کہر اما كان فى الفن الاغر يقى من‎ 


io —‏ — 
Pr‏ حاء الُن الاسلامی سار می الطر بق دس وكان y gf‏ المسامين من pel JAS‏ 
| كبر مشچم على عدم ارجوع إلى الاسالیت sn)‏ الاغر vr‏ الد ٠ Ac‏ 

$ — التكرار : 





فالشاهد أن الموضوعات الزخرفیة تتكرر على العائر والتحف الاسلامية تکرارا 
بافت النظر . واننا ری ذلك فى الوضوعات الى برسمها المصور الفارسى فی 
المخطوطات» وفى الزخارف ا ندسیة الى تعم التحف اظحشبیة فی العصرا ملوك > 
وفى زخارف اعرف الفارسی والتری و ٤ Pr!‏ وفی الرخارف الى تسود المائر 
الاسائیة all‏ بية ء وفى سائر التحف الاسلامية على الاطلاق . وحسبنا أن 
نذکر هنا بعض الرسوم التى اعتدنا رؤيتها فى الفنون الاسلامية : 

الارابسك — الرسوم الهندسية — الیوانات المتواجهة أو المتدابرة وقد 
يكون بينها شسجرة علد الفارسية ( هوما ) -- الطيور ولا سما الطاووس والا رنب 
وقد يكون فى منقار الطائر فرع نبانی یفتبی برسم ورددة أو ورقة نماتية — إناء 
يخرج منه جذع يتفرع إلى الهين والیسار -- الفسر ء وقد يكون له رأسان كالنسر 
الذى أصبح رتكا أو شارة لسلاطین السلاجقة فى القرن الثانى عشرء ثم امخذہ 
من بعده قياصرة الدولة الرومانية المقدسة فى القرن ار اہم عشر — السلطان على 
عرشه و إلى dle‏ يعض lsi‏ )ا برى فى الصور الفارسية وعلى Al‏ ذى ` 
الالوان المتعددة من صناعة مديئة الری ف ابران — بهرام جور على فرسه برمی 
مار الو حش لسعم واحد Luis‏ قدمه باحدی AN — aial‏ حالس الفرفصاء 
وق بده کاس en‏ 

ه ¬ الرس التوضیحی والصور الصغيرة : 

عن السلمون ولا سما الفرس واهنود ثم الترك بتوضیح بعض الكتب 





الأدبية وتز بين دواو ين الشعر بالصور الصغيرة . وأقدم ما وصل الينا من هذه 
الصور برجم إلى AY!‏ القرن SUI‏ عشر وأغلبه توضیح AKE‏ كليلة ودمنه أو 
لحيل ألى ز يد السروجى فى مقامات Al‏ يرى . ثم تقدمت صناعة التصوير عند 
الف رس وازدهرت المدرسة الفارسية التئرية فى القرنين الثالث عشر وار ابع عشر 
ثم المدرسة التیمورية فى القرنين الراہم عشر وانلاس عشر . وظہر فى آخرها 
مراد سيد مصوریالفرس على الاطلاق. أما المدرسة الصفو یة فىالقرنين السادس 
عشر والسابع عشر فقد نبغ من المصورين فيا ساطان محمد ء و إليه تنسب صورة 
yh‏ دعابة وحركة وخفة روح وهی صورة فى خطوط من olga‏ حافظ وتمثل منظر 
شراب تدارفيه الكؤوس فيشرب فيها بعض الحاضر بن و يرقص اخرون و بتدحرح 
البعض على الارض و ترح من أسكرتهم الجر وينظر شيخ فى مراة فى يده » 
lew‏ بطرب | eal‏ موسیفیون uw er‏ لم وجوه لشبه وجوه القردة . وى طرف 
الصورة حديقة تطل عليها شرفة وفف فما رجل فى بده حبلا طويل پتدیی إلى 
الساق ء ير بط فيه أبرريق من Al‏ ( شكل 44 ) 

ثم جاء عصر الشاه عباس وخلفائه منذ أواخر القرن السادس عشر . وأقبل 
الفنانون الفرس علىرسم الصور المستقلة » إذ أن BE gph‏ الأوربى ف منتجاتہم 
يه خروجہم من میدان المخطوطات وتصويرها Yates‏ إلى تزيين الجدران 
٠‏ بوتقش الصور الکيرة . 

٠‏ وليس هنا محال البحث فى مزايا كل مدرسة من مدارس التصو بر المارسی 
سنا أن نلفت النظر إلى تلك الصورہ وأن نذ کر أنہا وحردة فى بابہاء وأنفى AS‏ 
منها من وۃ AS‏ وحسن الابداع Primes‏ ان ما يشفع فى تقاليدها الوضعية 
وخیالہا الواسم؛ SG,‏ علينا إذا اردنا أننتذوق بدائعها الا cls‏ نتجه مصورو 


الغرب ومن لسج على od! gia‏ 6 لان لکل ‌طرآزمن‌هذین الطرازينمناياه وعو ده . 
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أواخر القرن السابم الميلادى . 
وقد عرف المساهون من الما ذن 
Gabel‏ : منها نوع عی‌شکل 
برج مر بع وقد انتشر فى ثمالى 
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شكل xy‏ ومسار ه مسب جد 
اغسلیة (الجير الدا). آما المنارة 






2 
are 


ny aris ; ete: : 
0" 





ee |‏ (شکل ۲۳ ) مأذنة a‏ فى هرا كس . من 
yes‏ القرن pas Jul‏ الميلادى 
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“ ' 8 a” 8 N * H+ s arn 1 
ABO y اعلاها‎ E sra سر نب (امؤژدن‎ Ls اما مأ دل اران فلس‎ ۱ 


ہیی 
الفنارات ولیست له أناقة سائر الا ذن فى العام الاسلای . وف ch!‏ كانت 


پسندھا کورنیش قائم على دلايات أو مقرنصات . وهذا النوع من الما ذن يشبه 


الا ذن ف الغالب مستديرة تضیق كلما ارتفعت » ونر ہا شرفات وتضايعات ؛ 
با كانت الا ذن فى مصر وسورية VALE‏ الأنواع > شما مثلا المنارة | RIT‏ 
فى جامع ابن طولون » ومنها منارة جامع الجا ك الفريبة الشكل ومنها منارات 
آشبہ ابراج النواقيس فى الکنائسە ولكن غاب عل مسر وسورية نظام الما ذن 
ذات الآدوار الثلاثة : الاول مر بع GU‏ مشمن والاعلی اسطوا ی . 

۲ — القيان : 

أخذها السلمون عن البيزنطيين والساسانيين . وأحسن القباب الاسلامية 
موجودة فى مصر » وقد امتازت بارتفاعہا وتناسق أبعادها و بالزخارف الى نز ين 
سطحہا المارجی . أما فىأفريقية فقدكانت القباب على شكل نصف دائرة تقر يبا 
و تكن ها زخارف خارجية . وكانت القباب فى الطراز المئالىعلى شکل نصف 
دائرة غي ركام کا كانت هناك غالبا قبة رئيسية حيط بها انصاف قباب . أما 
فى |بران فقد كانت القماب بصاية الشکل تستند على مقرنصات وتغطى بر بيعات . 
من القاشالى البراق . 

۳ — المقرنصات أو الدلابات (Stalactites)‏ : 

وهی زخارف معار i‏ تشبه خلابا النحل ومجدھا بارزة ومدلاة فى طبقات 
مصفوفة فوق بعضهاء فى واجہات الساجد أو فى الما ذن لتقوم عليبا الشرفات 
الى يدور فیہا المؤذن » أو فى نيجان بعض الاعمدة الاسلامية او فى القباب بين 
الفاعدة الر بعة والسطح الدائرى . وقد استخدمت المقرنصات للزخرفة فى 
الاسقف ath!‏ . ومنها مثال ہدیم محنوظ فى دار UY‏ العربية . 

ومہما يكن من‌شیء فان الدلايات أو القرنصات ظاهرة أخرى تدل علىغرام 
السلمین بالأشكالالهندسية وعلی حرصم على تغطية المساحات العاريةعن الزخرفة 


۽ — العقود أو الافواس 

عرف المسلمون أنواعا كثيرة من العقود ۱ وکان الفنانون فى dal cyan‏ 
الما aw SAN!‏ نوعا خاصا BEE‏ على اس تع اله D gån)! yA.‏ الى 
استخدمها المسامون العقد المزخرف بالمقرنصات وده فى الطراز الاسباىا مغرى» 
والعقد نصف الدائرى » والعقد العادى Coll‏ أو ذو SGM‏ بن » والعقد الغارسى 
يستخدم كزخرفة سطحية فى البوائك العماء . 


° oly Y — O 





عنى السامین بتصفيح الابواب اظشبیة بالبرونز أو بكسوتها بقطع من 
النحاس المخرم تركب على SSI‏ جوم هندسية وأشكال متعددة الاضلاع . وى 
دار الأثار العربية باب خشی من مصراعين » مصفح بالنحاس الاصفر ارم 
ales‏ زخارف at dle‏ فى تناظر platy‏ بذ كر ہزخارف بعض السجاجيد 
by,‏ الصفحات الذهبة فى المخطوطات . وتبدو فى زخارف هذا الباب 
رسوم حموانات وطيور Lee‏ على أرضية نبانية حنی أن المشاهد لايفطن إلى 
وجودها الا بعد نحص دقبق . وعلى هذا الباب كتابة باس أحد ماليك السلطان 


قلاوون والمعروف أن هذا السلطان توق سنة ۱۲۹۰ م . 
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أثرت الفنون الاسلامية بالفنون الساسانية والہہزنطیة والقبطیة والصينية ؛ 
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ممناہاء کا Ll‏ الاسلامية من هندسية ونباتية » وقلدوا آشکال 


۱ r 
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als‏ المعدنية التي كان ا مسامون بصنعو نبا عل‌شکل طبور أو حرو ا نا تصغيرة. 
وعرف الادطاليون المنتجات الصناعية الاسلامية إبان El‏ بالصليبية ء واخذ 
صناعہم بقلدونها ولا سپا فى البندقية ( شکلی 4؟ وه؟ ) . فكانت ا جےہور بات 
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(۱) راحم كتاب تراث الاسلام (من مطبوعات AL‏ الخامعيين AN pail‏ فى ad‏ التا لیف 
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7 ( شكا 5؟ ) غطاء اناء من التحاس SAN‏ 
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(شکل ۲۷) سبج من ا حربر الصنوع ( شكل ۲۸ ) أسييج من ا A‏ الصنوع 
وا سیا الصغرى فى all‏ السادس‌عشر Dita‏ با بطا لما ۴ اآفرن ااسادس pane‏ ومحفوظ 
ان ءعحف الغئون الزخرفية فى بارس OF‏ عتحف فكتوريا والبرت 


— BN سے‎ 


وكذلككان لفن المارۃ ولا سيا فى العطراز الاسبانی المغری تأثير EN‏ 
على المارة فى جنونى فرلسا و إيطاليا » ولا غرو فان الاسالیب GLAM‏ 
التصمم والرخرفة ظلت idb‏ بی آسبانیا Be‏ عصر النبضة بعد أن Yair‏ 
المدجنون A de‏ زوال سلطان rl‏ عن الا نداس ) شكل va‏ ( 
وقد عی الفنانون الغر يون منےذ القرن السادس عشر بدراسة الزخارف 
الاسلامية کا فعل ليوناردو دافینشی وفرا نسيكو بلجر ينو( شكل ۱۳ ) 
Kr‏ 
وما مجدر بالفنانين معرفته أن الشرق الاسلامی کان له بعض التأثير على فن 
التصو یرالفرنسی فىالقرن التاسع عشر بعد أن عرف الفر سیون الشرق فى he‏ 
نابلیون على مصر وف حرب استفلال اليونان . وانا لنلمح هذا التأثير فى لوحات 
عض المصورين الفرنسيين ء ولا سيا ديلا كروا Delacroix‏ وجروس ‘Gros‏ 
وجر يكو اتد 060 وديكام Decamps‏ ومار یلها Marilhat‏ وزاد فى هذا التأثير 
اتصال الفرلسیبن بشمالى أفر يقية وما قام بینہم و بين تلاك البلاد من علاعات. 
فتح وكشف ودراسة a‏ 
)1( الدحنون ۸ السامون الذین دخلوا فى طاعة المسيحيين وعاشوا فى اسبانیا بسد أن 


عادت ای اس اسيل 


Jean Alazard : L’Orient et la Peinture Française au XIXe siècle ر اجم‎ (Y) 
( Librairie Plon, Paris 1930 ) 
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-) شکل + 6 ( صبو ره ALA‏ ره من ul,‏ القرن pt Lil‏ عثل es‏ ترور انون 8 و 3د is*‏ 
الق 5 7 shall‏ سه الشاعر نظاہی se,‏ 
gras‏ بر حو ادا الصورون من الفرس . ونلاحظ فى هذه الصورة أن المظر MN‏ 


( كليشية متحف (Con,‏ 


«الفنا نون اهنود رتص و بر او ادث E‏ دعبا نول ۱ 
الصبحراء الى تروی الفصة أن ا حنون اعتزل فما بعد فشله فی غرام ليلى . والصورة Jib pit‏ 


سس مثا حف بر این 


'القسم الاسلامی 
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Ls 13 pa من بدا به القرث الام‎ dy Aa صو ره‎ ( ۵6 ۱ NS 
نفٹرس حیوانا والى جانهما حيوان ثالث يفر مذعوراً . وعلى الرغم‎ 
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من أن هذا الوضو ya E‏ قديم في اافنون الشرقية فان الفنان 
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شكل ۳ o‏ ( صو ره هال ye Ay‏ بدا ره E laal +٦ pas all da‏ طريقه إلى Anal!‏ و Ana‏ 
۳ سانوةغ, الان ١‏ فان و قق الأمير وار كرعامها SL‏ باخذن اااء وتتقدم إحداهن Ad)‏ 


) ان ( كايشيه متحف بر بن‎ y من متاحف‎ SAM رة محفوظة فى اقم‎ pally 
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Ye A —‏ تسه 
yal cS ES S‏ لف 


Les Tulunides, Etudes de L'Egypte Musulmane à la fin du — y 
"IXe siècle ( Geuthner, Paris 1933 ) 

Hunting as practiced in Arab Countries of the Middle Ages — ٢ 
'( Ministry of Education, Cairo 1937 ( 


۳ — الفن الاسلامی فى مصر ( مطبوعات دار الائار المر بية سنة ۱۹۳۵ ). 

pal — 4‏ فی الاسلام عند الفر س JL)‏ والترحمة والنشرسنة (NAV‏ 

ه ¬ کنوز الغاطميين ( مطبوعات دار الاثار العر بية سنة ۱۹۳۷) . 

۱۹۳۷ — بعض التأثيرات القبطية فى الغنون الاسلامية ( فى الجلد الثالث‎ - ٦ 
. ) جمعية حى الفن القبطی‎ IS ب من‎ 


e 
% * 


. اخرحه الد کتور زک حسن والیوزباشی عبد الرهن زق‎ AN س ف مصر‎ Y 
.) ۱۹۳۷ هدية المقتطف سنة‎ ( 


و 


۸ - تراث الاسلام (مطبوعات لنة الجامعيين لنشر الم ‚gu Dal hin‏ 
ف الفنون الفر عبة والتصو بر والمارة کنبه Christie, Arnold ۵ & lA Yb‏ 
Briggs‏ وترجمه وشرحه وعلق عليه الدكتور ز ی حسن . 

۹ - عل abt. UY‏ » نقلہ| ی العر io‏ الاستاذ مود هزه والدكتور زی. 
حسن ( نة التألیف والترجمة والنشر سنة ۱۹۳۹ ) . 


rd ya? 














المرحيفة| السطر IL)‏ الصو اب 
۷ ۱ ظلو ظلوا 
۷ الا خہر وه | dan‏ 
als‏ أمارات إمارات 
A ۲‏ أورقة ارو ai‏ 
Ys sl ۱ ۳ Yo‏ آخر Ss‏ 
۸ | £ ما lepa‏ 
۹٣۶۸‏ ۱۳ الذى gil‏ 
Waal ۱۲ | yy‏ ليب بالا سا od‏ 
٩ [EA‏ الان | اللسامون 


pr |‏ سس 


تصد بر , للا ستاذ أحمد شفيق زاهر بك . 
کلمه الأؤلف . 

الحضارة الاسلامة 

القن الاسلای 


الطرز أو الاساليب أو المدارس | امه ۴ I shall‏ الا سلاماة : 


الطراز الاموی . 
الطراؤ goal‏ . 
ااطراز الاسیای المغرنى 
الطراز المصرى السوری . 
الطراز الفارمی . 
الطراز الترکی . 
الطر از المندى . 

عناصر الرخر فة الاسلامة . 
الصور الادسة والحوانة . 
الرسوم اند dean‏ ۱ 
الرخارف ALS‏ 
الرخارف الخطة 

بعض خواص الفنون الا سلا daa‏ 
ial S‏ الفر d‏ ۱ 
الرخارف المسطحة ‏ . 
البعد عن (طیعة 


— مه — 


السکر ار 

Fi‏ م التوضيحى والصور الصغيرة 
بعض مزأت العاتر الاسلامية . 

المأ ذن 

القاب 

la ‚al 

العقود أو الاقواس . 

الا بو اب 


fi‏ الفذون الا Sew‏ مه 3 فنون الخررب 


hor Ane 


JEAN فہرس‎ 


شکل y‏ منظر فی قصر ltl‏ بغر ناطة 
و ۲ - مشكة من الزجاج sgall‏ بالمینا 
و P‏ مسجدهشمة باران 
و ۽ - مدخل مسجد شأة باصفہان 
و هم - جامع السلطان احمد الاول فى استانبول 
و A‏ صورة مسجد A‏ 
_ غطاء اررق من الفخار من صناعة ايران 


__ کاس من ارف من ae lu‏ مل An‏ الری با ران 


< > طہ 
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- صورة حال على قطعة من صحن خزفی برجم الى العصر 
الفاطمى 

و q.‏ إثاء من التحاس من صناعة مصر فى عصر AU‏ 

> ١1و‏ — مصراع باب من الصناعة المصرية فی القرن الخامس عشر 

و Sr‏ رم من صناعة مصرفالقرن الرا ہم عشر 

و ۳ وخرفه إسلامءة لوناردو دافياثى 

و ١4‏ سس زخرفٰة هندسية de oo]‏ 

و م١‏ حشرة من الحشبال حفور من صناعة zn‏ القرن العاشر 
أو pat sa)‏ 

و ۱4 - حوض من الرخام من صناعه سورية سنه ۱۲۷۷ 

و ۷١و۸‏ - لوحان من القاشانى من صناعة آسيا الصفری فى القرن 
السادس عشر 

14s‏ ضورة تمثل تطور الط GSO‏ والعناصر الرخرفة فيه 


سے 64 س 


خم 4 
شكل . y‏ — مثال من الزخارف dada Je ui!‏ من Zune‏ زیر )45 ترجع 
إلى القرن SN)‏ عشر ٤‏ 


و ۲۱ - صورة صحيفة من مصحف بالط ااکوفی من صناعة al paa‏ 
العراق ف القرن الثای عشر املادی EN‏ 
ةو ۲۲ س سقف td ye‏ امحفورق‌صناعة صقلية ف القرن الحادیعشر مع 
ey oy‏ __ ماد ة الكتية فى مرا کش من القرن الثاى عشر gol‏ باغ 
و 4” س جلد كتاب فارسى من القرن السابع عشر T‏ 
Yon‏ من صناعة الندقة فى سئة o. og‏ 
مدب ۲٩‏ - غطاء eli]‏ من النحاس صنم aoc‏ اليندقية فى بداية القرن 
السادس عشر o!‏ 
۰ ۲۷۷ - سيج من ا حریر المصنوع فی آسیا الصغرى فى القرن 
السادس عشر أه 
د همس نسي من ا حریر المصنوع فى إیطالیا فى القرن السادس عشر ١ه‏ 
و dels - ya‏ السفراء بالقصر فى or ilad)‏ 
و ۳۰ ہہ فسقية من الفسيفساء ا مرک من قطع ul,‏ متعددةالالوان همه 
و ۳۲۱ - قطعة من حشوة خشبية ترجم إلى العصر الفاطمی ۷ 
د ۳۲ لوح من الخشب من عبد الفاطميين فى نهاية القرن العاشر 
المملادى 0% 
و ۳۳ — بقجة من الس المطرز المصنوع !اران ف القرن|اسا بع عشر 
sr)‏ ۱ 
و 4م - إناء من الحخرف من‌صناعة آسا الصغرى alg‏ نالا بع عشر 
TEDAS‏ 1۳ 
و ۳۵ - صحنان من خرف WARE lalo‏ الصغرى ف الفر ن السادس 


pet‏ الملا دی 


— py — 


hiso 

شكلم — iag‏ من القاشانی المصنوع بايران فى القرن الشالث عشر 
٦۷ TEDAN‏ 

8 ۷ ے صن Us‏ مصوح Li Ll‏ ۴ القرن الرابع pet‏ أو 
الخامس تمس البلادی 44 


۱ د ۲۸ س ځار من الدییاج الفارمى المصنوع ی القرن السادس عشر ۷۱ 
و ¥4— صورةأميرجالس ار فصاء على عر شه و مور خ‌هن‌سنه £ ۵۷۳ 

vr ) ۱۳۳ )‏ 
و هع سا صورة خسو شتل رام وهی من منتجات المدرسةاأفارس.ة 


yo التترية‎ 


VV المصور مزار‎ ado? مم صو زر ۵ وسفالصد یی هر هن زلخان‎ ۶ ۱ D 


۷۹ الفأرمى فاسم على‎ BEP! اطرام‎ E لسا‎ — ۶ ۲ y» 
v4 س مدرسة فى اظواء الطاق البصور الفارسی قاسم على‎ ٤۳ و‎ 
۸۱ و 44 - صورة ملس طرب وشراب‎ 


و do‏ صورة السلطان مراد AAN‏ وذلك فى مخطوط برجع إلى 

AY م‎ ۱ ۸۲ dam 
Ao مر آد 1 امندی‎ D هن رسم‎ Lal )س صوره غر لان و بر جح‎ dD 
AY pee هندية من منتصف الفُرن السأ بع‎ sole صورة‎ — ¿Y و‎ 
أتباعا‎ JE صورة هندية من نباية القرن السابع عشر‎ fA د‎ 

يوقظون أميرأ A۹‏ 
و $4 — منظر طبيعى ۲ صو ره هند ره من 1۳ yall‏ ن السابع q | pak‏ 
و .هو صورة هندية من نماية القرن السابع عشر مثل jd‏ تزور 

المجئون ۳ 
ا اه س صورة هندية من بداية القرن الثامن عشر عثل مرا يفترس 

40 Ul y 
القرن الثامن عشر مثل أميرا فى‎ ls و مه س صورة هنسدبة من‎ 

طر an‏ إلى ااصمد ۱ ۹۷ 


ow ?‏ سب صوره شاك به من القرن ale‏ اسر ۹۹ 
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